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INTRODUCCION

<oma un premio a Iz dedicacion y

al esfuerzo. Surgio a partiv de una
especie de convacatoria donde jurto a
directores de algura experlencia, otros
més jovenes, que proveniamos del do-
cumental, ibaros a probar fuerza en
un argometraje de estlo ecéctico en el

Esxa pelicuta podriamos calficarta

n s lugay i & famado de fa hora,
sinblosls entre documental y ficcion
dentro de la corriente experimentat que
05 caracterizaba.

Este Universo experimental es el que
impregna esta pelicula de Manuel Octa-
vio Gomez. Lz propia idea del filne 1o
dota de la livertad necesaia pra le

cual estarian etapas de
nuestras guerras de independencia

ran tiempos de experimentacion. La
estética de fa violencia, de Glauber Ro-
cha, y las tearias “por un cine imperfec-
10" enunciadas después por Julio Garclo
Espiriosa se discutian entre nasotros y
ya habian provocado abras notables
como David (1967) de Earique Pineds
Bamet, o Hombres de mal tiempo de
Alejandeo Saderman (1968), aungue
esta se Inspiraba més en una conrenta
muy en boga en nuestro teatro de fa
época lamada happiness.

Manuel Octavio se adelanté como
un cidista escapado de su pelotén. 13
primera carga al machete se ransformé
en u largometraje y los demas tuvimos
que esperar mejor suerte, Bernabé Her-
nidndez convirtid su cortametraje en un
documental que hoy se toma imprescin-
dible: 1868-1968. Mi proyects, e} corto.
de ficcin 23 muserte ded presidente, so-
bre los aspectas polémicos de la caida
de Carlos Manuel de Céspedes en San
Lovenzo, se pospuso y nunca se realizé.

var 1 La cinta recrea
fragmentos del comienzo de la Guera
de los Diez Afios (1868-1878). nuestia
primeraguerra por la independencia,
como si estos hubleran sido filmados
Por Un reportero, aproximadamente un
cuarto de siglo antes de que fos herma-
nos umitre revelaran al mundo st in-
vento, Para apoyase en Tecursos como
le cimara enmano y ¢l sonido directo,
fue necesario inventar un bhimp! ma:
nuiable?, contrario a los existentes que
por pesados  rigidos impedian 2 Jorge
Herrera, diector de fotograa y opera-
dor, moverse libremente como lo exigia
e flme. Utiizando un lenguaje cercano
al de un noticiero y,en fa fotografia, un
tratamienta documentl de vieia croni-
ca de los primeros tiempos, donde les
cosas parecen vivirse en el momento,
o filme reconstruye ese minuto irrepe-
tible en que ¢l machets, instrumento de

e s s s i
o sonid,

et s e s s s
st pelicata desondo dectn.



trahajo, pasd a ser arma de combate en
manos de las mambises, guiados por ef
General Maximo Gomez,

£ ef aspecto fotografico ta peficula
apeld a un proceso flamado entonces
solarizacitn, que consistla en aumentar
ol contraste haciendo los tonos blancos
més blancos y los negros mas negros.
Esta era una idea que Jorge Herrera ha-
bia probado en Lucia, particularmente
en fa secuencia de la viofacidn de las
monjas. donde empleé como negativo
de camara una pelicula usada normal-
mente como negativo de sonido, para
fograr un contaste mayor, recurso
utilzado por Rossellint

de movimientos de cimara nerviosos e
megulares, y répidos paneos, que mas
que mostrar busca rrear sensaciones, o
cual era ura innovacién para su tiempo.
A veces se ha planteado que el exceso
de violencia fotografica provaca mareos
en el espectadar; a pesar de eso tene-
mos la impresidn de estar frente & un
fresco abstracto més que ante una obra
natualista.

“Tratamos de imaginamos £a primera
carga.... sin este universo fotogeafico
¥ realmente pensamos que perderia el
mayor porcentaje de su encanto. Esta
fotogratia no es solamente el comple-

fo2lat hech

en Roma, ciudad abierta. Este procedi-
miento e permitia mucha libertad af
Wabejo del aboratorio, por lo que una
escena malograd ho podia ser salvada.
& resultado de Lucia habla provocado
discrepancias entre sus realizadores, lo
que motivd que ahora se decidieran no
por ¢l tipo de negativo que planteaba
Jorge. sino por efectos de solarizacion
realizados en ta truca, De este mode
el contra del resultado no estaba en
manos del fotografo, sino en un equi-
po de eficientes técricos que, desde
luego, trabajaron bajo los parémetros
anisticos resueltos ente of director y ef
fotdgrato. Sea como fuera, se fogrd un
tono de conraste sobrenatural de gran
«crudeza dramatica,

Este filme constituye o culrminacion
de las bisquedas de ese maestro de
ta fotogeafia que fue Joige Herrera,
Aqui & libera fa camara de cualquier
atadura y se adelanta a 5u tiempo fo-
grando una fotografia criptica, dotada

historico, sino que se mete er la vorgi-
ne de los acontecimientos y nos trasmi-
te esevértigo comasi estuviéramos all
Se pone en fundién dramatica, renun-
ciando  culquier tentacion paisaisi
<2 o bella, para mostrarnos la viofencia
de la camniceria y sacudimos mediante
Ia emocit, Mientras la peficula realiza
una aperacion de distandiarsiento. Este
alidoscopio de blancos Y negros logra
trasmitimos, también, una gobiante
sensacion de talor, que se hace mayor
en el contraste del blsnco de los ves-
tidos de fas mujeres,y el negro de sus
largos cabellos en ko secuencia de la
vialacién.

Elfifme tiene, ademds, un componen-
te extracinematografico: ls posibilidad
de ocultar a debilidad de los “trucos”
cinematograficos como las peleas a ma-
chete s heridas,los muertes, etc, que
nuestra cine no esteba atbn en condicio-
nes de ejectitar con gran dosis de credi-
biidad. No considero. en modo alguno,




que fa fotogratia fatigara ot espectador;
aunque el itmo vertiginoso de fa céma-
12 constituia una 1uptura para éste. La
primera carga af machete o gozd det
favor del publico, y tal vez estuyiera
condenada af olyido si no fuera porque
en agosto de 1969 el festival de Venecia
la descubrié como una rara avis

Este festival se encontraba en plena
biisqueda de nuevos objetivos, de una
estructura y composicion mas funcio-
nates que lo alejaro de las constantes
ariticas que fo estigmatizaban por sus
visos _comercialoides, Como un tipico
shaw italiano, el certamen de Venecia se
fue 2l otro extremo y suspendic su car
vécter competitivo. Esto ahuyents a fas
“estrefias de lentejueias” con sus tradi-
cionales escéndalos y fiestas, y distancié
a la prensa poco dada a manifestaciones
algo mas serias de la cultura. Venecia
languidecia y se aburtia uando, como
un volcan, £ primera carga... estalld en
5 ponals. il f espectaclar

u

denda steltas @ su_ corécter, descrito
certeramente por Julio Garcia Espinosa
como "frdgily difcl”.

El filme posterior de Mancel Octavio,
tal vez, el més incomprendido de nves-
o5 cineastas, Los dis del agus, cons-
tituye Una de las obras més olvidadas
del cine cubano Y, al mismo iempo, s
pelicula ms completa y madura.

L2 primers Garga.... repiesents un
enomme paso de avanice en ¢l reflejo
de nuestea identidad cultural desde <l
dine. Si Luciz habla demostrado que
nuestras guerras de independencia po-
dian convertise en el rotivo principal
de nuestras epopeyas Ginematogrificas,
con la cinta de Manuel Octavio se abria
un camina de biisqueda en nuestro pa-
sado, teniendo un protagonista coral: el

ueblo.

=

Por sus mttiples valores, L5 primera
catga al machete s considerado uno de
Yos tres fitmes clésicos del cine nacional,
La Citatcade Cuba 2 pude psor

ye filme rosal ma ox-
raia operacion ue se semejaba s a
unia victoria comercial que a un éxito ul-
wral, Cuentan que al terinar I3 funcién
1o sala del Palazzo del Ginema del Lido
dtond en un aplauso munca visto. Los
seguidores de luces volaban sabre las
cabezas de entusiasmados espectado-
es hasta fijarse en un dominicario loco
vestido con poncho y sembreso fndio gue
daba brincos espectaculares de alegifa, y
e confundido con el directore fumina-
do camo uns vedette comenz6 a hacer
genuflexiones de agradecimiento, mien-
tras Mantel Octavio, solitaro y descon-
certado por ef éxito y a confusidn, deba

abril, fecha en que
o enions esa memoratl plcal,

Manuel Herrera
eatizador
ydisector deTa Cinemateca De Cuba



FICHA TECNICA Y SINOPSIS

Titutlo: LA PRIVIERA CARGA AL MACHETE
Categoria: Largometraje
Formato: Panorémica
Color: Blanco y negro
1

Material dE la pellcula ILFORD MARKY
Laboraterios: ICAIC
Idioma: espaict

Perioda de prefitmacion: Agosto 5 de 1968-Noviernbre 3 de 1968
Periodo de filmacion: Noviembre 4 de 1968 3 Enero 14 de 1969
Periodo de postiilmacidn: Enero 15 de 1969 a Marzo 3 de 1969

Argumento: Manuel Octavio Gomez

Guidn: Alfredo L. del Cueto, Jorge Herrera, Maniel Octavio Gémez
¥ Julio Garcia- Espinosa

Narrador: &ngel Heméandez, Cesar Arredondo y Héctor Fraga

PERSONAL DE LA PRODUCCION

Direccion: Manuel Octavio Gomez

asistente de direccion I: Maria Ramirez
Asistente de direccion H: Juan Carlos Tabfo
Asistente de direccion fil: Juan Carlos Tornguist
Diseiiador de vestuario: Matiz Elena Molinet
Editar: Nelson Rodriguez

Director de fotografia: Jorge Herrera
Operador: Julio Simaneau

Foguero: Alperto Menéndez

Productor: Miguel Mendoza




Asistente de produccion: Manuel Mota

Asisteate de produccion Ii: Femando Pi

Anotadora; Yolanda Benet

Contador: Héctor de fa Tome

Asistente de actores: Luis Pérez

Foto-fija: José Hemdndez Suarez-Solar

Jefe de Fuminacidn: Rafal Gonzalez

Jefe de montaje: René Varona

Escenografia: Luis Lacosta

Jefe de construccion: Osvaldo Montalvo y Julian Ruiz
Pirotecnia: Victor Stewart y Eloy Escalante
Maquillista: Magaly Pompa

Utilevo: Oriando Gonzélez, Enrique Tamarit
Confeccion de vestuario: Camelina Garcta y José Aladro
Encargada de guardarropia: Elsa Mustelier
Direccion y composicion musical: Leo Brouwer
Canciones: Miisica, letra ¢ interpretacion Pablo Milanés
Sonido: Raul Garcia

Microfonista: Marcos Madrigat

Disefio de titulos: Ragl Avila

Efectos especiales: Jorge Pucheaux, Pedro Luis Hernindez

HISTORIAL DE LA PRODUCCION:

El rodaje de esta pelicula se realizé en varias provincias, pero fundamentaimente
en Bayamo, donde recibi6 una extraordinaria cooperacién de la Agrupacion Basica
def Cautoy, en particular, de fos monteros de la zoa, sin cuya ayuda hubiera sido

imposible su filmacién.

La caracteristica principal que tuvo la produccén fue 12 utilzacién de sonido
directo con c&mara en iano, mediante fa canstruccidn de un blimp figero.

Se utiizo fotograa de aito contraste para oftecer fa impresin de pelicul viefa,
asi como técnicas de filmacidn documental, especialmente entrevistas en forma
e reportafes televisivos y otras con interocutores hablando en camara hacia un

entrevistador fuera de pantalla.



PERSONAJES Y ACTORES:
(por orden alfabético)

Ofical mambi Il Rigoberto Aguila
Holguinera Idalia Anteus
Oficial mambi| Miguel Benavides
Lersundi Carlos Bemiidez
Oficial I Luis Carreres
Bayames | José M. Castifieiras
Bayamesa I Aida Conde
Hombre XI Rend de fa Cruz
Oficial mambi nacido en Espafia Aramis Delgado
Hombre i Rati Eguren
Hombre 1V Roger Ferter
Manuel A, Vazquez Eugenio Hemdndez
Hombre VIi Daniel Jordan
Bayamés IV Gabriel Lopsz
Oficina | Miguel Lucero
Hombre | Adolfo Liauradé
#Mximo Gomez Julién Martinez
Hombre i Luis Manuel Martinez Casado
Donato Marmol Eduardo Moure
Hombre Xl #Miguel Navarro
Oficial holguinero frank Negro
Silvina Cabrera Esfinda Nofiez
Manuel Milanés Mujica Alfredo Perojo
Coronel Quirds Radl Pomares
Coranel Félix Figueredo José A, Rodrigitez
Carlos §, Herreros Fefipe Santos
Hambre Vil JuanTroya

Hombre ¥ OmarValdés
Hombre Y1 Julio Vega

Dolores Lapinell Ana Vifias



LOCACIONES UTILIZADAS

Agrupacion hésica del Cauto, Bayamo

Morro de Santiago de Cuba

Trinidad

Calles de interiores en casa de la Calzada del Cerro, La Habana
Plaza de la Catedral

Palacio de los Capitanes Generales, La Habana

Casa del conde de Bayona, Lo Habana

SINOPSIS

€n lo segunda semana del mes de octubre de 1868, se produce un dlzamiento
contra los podres de Espaiia en el departamento orlental de la siempre iel ista de
Cuba. Carlos Manuel de Céspedes, al frente de un grupo de hombres, se lanza a
manigua; fracosa en Yara; reagrupa sus fuerzas; it y toma Bayamo.

£l Capitén Genera] espariol, Francisco de Lersundi, envia dos fuertes cohumnas
para recuperar Bayamo y aplastar la rebelién. Las tropas cubanas astutamente
engafion a una de las columnas y fa obligan a refirarse. La sequnda columna es
destrozada a las puertas de Baire, en un sorpresivo y utminante atacjue al machete,
que s ¢f primer de nuestras guerras, framado y encabezado por un dorinicano
Htamado Méximo Génez.

Bayarmo permanecers en poder de los insurectos. Diez afos de Guerra Grande y
un siglo de lucha han comenzado; ha sido el machete el arma decisiva

Lo que hubiera logrado un reportero audaz, en aquella épaca, en caso de tener a
su alcance una camara y una grabadora, lo que hublera hecho ol osado irandes J
Oelly... 50 e5 L primera carga al machete. Se emplean métodos modermos del
cine como el cine encuesta, el frce cinerma, con el fin de reconstrr 3 base de frag-
mentos, una reafidad, una épocs, unas circurstancias... obligando af espectadar a
participar, discurri, uri y conclur
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